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e bale ¢ el wpresentazioni filmiche dei migranti
itici combaciano pol in festival su e gi per
ini comunicative rac iR oA -
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Daria Motta Avimusions " o

con cui pud cercare di
grandi P!’Oduzi0n:’eax‘::f:;-{.ﬁ."'n“"5i dalle
gior parte dei casi il bu cane, Nella mag-
al di sotto di \dget rimane ben
i quello dei film della Pi
della Dreamworks ella Pixar o
orks, ma come ha sottoli
ato Bruno Bo ttoline-
Dedda g wzetto (nel volume a cura di
avide Ciurlando, Fantasmegoria. Un
S i d o M  secolo
2017), gli italiani imazione, Marsilio,
tutto :;flllle‘? At tevo prntert fojiat:
narrat ituazioni, su una ricchezza
iva ed espressiva che renda vineenti
anche animazioni imperfette. Nonostante
a.nche in l{al_m oggi i possa arrivare ad alti
livelli tecnici. la ricchezza espressiva rima-
ne 12 chiave di volta delle produzioni pit
riuscite, capace di dare galienza e spessore
ai film animati. di arricchirlie vivacizzarli
o di renderli pit concretie realistici.
Rigpetto al passato I'offerta italiana ha
diversificato ghi stili e pubblici di riferi-
mento ¢ anche gli adulti hanno conguistato
1a loro fetta di mercato, scppur di nicchia:
basti pensare alle opere di Rak o al politi-
camente scorretto € irriverente East End
{z016) di Luca Scanferla e Giuseppe Squil-
Jaci. Nonostante ttio, pero, quello dell'in-
fanzia rimane il target prineipale dell’ani-
mazione ¢ guardare ai prodorti di questa
settore dell industria cinematografica con
|2 lente del lingwista pud svelare quali giano
i j e gli stil comunicativi cor cui 1
ntrano in contatio © che
ono far loro da modello nella delicatis-
sima fasc della formazione € gtabilizzazione
del linguaggo. 11 panorama linguistice
dell’animazione per il grande schermo
mostra una figionomia piv tradizionale
rigpetio 2 quella caotica © multiforme deghi
audiovisivi di cul i giovani (tele)spettatons

fruiscono aityaverso gli schermi. piceoli 0
piccolissimi. di TV, tablet e smartphone-
Le opere cinematografiche dell'uitime
yentenmnio si mMuoveno infatti tra i due poli
dell'espressivismo linguistico, conuna
lingua ricca € ereativa che sfrutta spesso le
sonorita dei dialetti. o del rigpecchiamento
di un italiano medio e quotidiano.

giovani spettatori ¢

prxy
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e ricco del linguaggio ca-
he hanno rapprcs‘cntat'o
I'Italia nei maggiori festival internazionali,

apartire dal recente La famosa invasI?nc

orsi in Sicilia. Mattotl .
dd:lgl: “semplice” tramcodlﬁsaziong diun
classico della narrativa per 1 mI_anz.lm i suoi
disegni animati, in due dimensioni, hanno

ripreso quelli originali di Buzzati tanto da
vicino da sembrarne una prosecuzione:

allo stesso modo. anche il sonoro integrala

storia originale, ancorando la narrazione a

una pill precisa concretezza geografica. ]
film restituisce un'identita. almeno sono-
ra, a quella Sicilia atemporale ¢ indefinita
tratteggiata da Buzzati, soprattutto attra-
verso I'espediente diuna cornice narrativa
affidata al cantastorie Gedeone ¢ alla figlia
Almerina, che con uno spiceato accento
siciliano e alcuni tratti tipici dell'italiano
ionale dell‘isola riprendono lo stilee
il ritmo della narrazione popolare. In sala
non i vede la Sicilia: la si sente, Sonoritd
siciliane danne concretezza diatopica al
parlato di Gedeone e Almerina, che inuna
caverna incontrano un vecchio orso che ha
la voce, sicilianissima ed evocativa, di An-
drea Camilleri e che diventa il narratore del
finale della storia. Il siciliano di Gedeone
(doppiato da Albanese) & fatto di aperture
vocaliche, sonorizzazioni (orzi, vivendi),
assimilazioni (eseccito) e raddoppiamenti
(abbito); il dialetto da macchie di colore,
?:e aleuni termini (pieciridda o mischina)
 aleuni sintagmi fortemente caratterizzan-
ti (secunnu mia). A quelle siciliane e meri-
filonah.si intersecano anche altre sonorita
nun gioco di suoni e di variera che & tipi :
dell'espressivita linguistica e che era as‘flco
sente dalla lingua del romanzo: il veneto
dccennato ma percepibile, del mago D .
Ambrosiis, 0 il lombardo dell'o T
lImapoletano, invece, & 1 ba drco.
rio di Totd Sapore e fa i 2 P o
pizza (2003) di Maurigio b, dela
* di Maurizio Forastieri, il o
li e er, il cui
guaggio ricco ed espressivo fy
al ritmo travolgente delle i 4 da pendant
mmagini e delle

Un uso cSpressive
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raria —un racconto di Piumin; _ .
dotta semioticamente sfruttanq,, s
za del linguaggio visivo e di quej,
convergenti nel tratteggiare yp, n:° :
nita gioiosa e multicolore, 1] ling.up
personaggi ancora la narrazione 5 . |
sfruttandone la prosodia e alcyp, .u:pn.
zioni tipiche (amme, ug), parole g -9
gioni caratteristiche (mo, m"“&h 5
Bubbi, bell'e mamma) o tratti &)net'm-‘x
fologici ¢ sintattici facilmente ricopg,.
come partenopei. Ricorrono elemepy;
I'apocope (signe’), I'allocutivo di con
("capo/ io ¢ voi insieme™), il verho igg,,
posto di avere 0 ancora la costruzione giy.
tattica con il verbo alla fine della frage (7.
questo tengo / ué Totd piatto e forcherzy,
ne tieni?"). La ricchezza della lingua g g
nifesta anche col ricorso insistito a giocki
parole, espressioni idiomatiche e allysing
proverbiali ("mangiati questo o buttati &
finestra”, "ridono, € non hanno neancheg
occhi per piangere. Hanno le ragnatele %
lo stomaco e cantano!”).
Seppur con grandi differenze, la ricerez
linguistica & al centro anche dei due fils
con cui Alessandro Rak ha rilanciato [ai-
mazione italiana "per grandi”, L'arte el
felicita (2013) ¢ Gatta Cenerentols 217/
I1loro tessuto linguistico & comur del
tutto differente perché il dialetto =
assente dal primo lungometragg!
profondamente i testi del film pi'
La narrazione in L'arte della felic
mente imperniata su parole asciv
cise, che sembrano addirittura &
alle immagini; i dialoghi, eant™
monologhi, che a tratti sono prei:
rispetto all'elemento visivo. conit S
no al film uno spiccato sapore
una solida base di italiano neos""
intrecciano un registro pilt bas*" .:wn\“"
turpiloquio, efficace veicolo dellc®
riguadagna la sua forte caricd e
cessando di essere solo un intere® p

un vuoto tic linguistico; un e

scene. Anche in questo caso yp, b
Viene Y



ertzat® da precisione ¢ ricchez-
12 e In

) Gatta Cenerentola, invece,
;kf’l adi gletto, Spesso tanto stretto da
,,neccssari i sottotitoli. Solo pochi
a7 no del tutto dialettofoni; tra
7 Jlastre” di Cenerentola-Mia,
U endono i femminielli introdotti da
e II'opera teatral
mone nell 0P ra teatrale del 1976.
| dialetto e pressoché onnipresente e,

s essere |'elemento tipico delle can-
g, caratterizza con continue alternanze
feodice quasi tutti i dialoghi. Soprattutto,

¢ la distonia creata dall’accostamen-
,mil dialetto, legato nell'immaginario
gmune alla tradizione e al passato, e 'am-
senazione futuristica del film. La storia,
Jfatti, ¢ ambientata all'interno della nave
\fezaride, ormai in sfacelo, ormeggiata '
wlporto di Napoli. in quel che resta del
mlodella Scienza e della Memoria: € una
nave "viva". che trattiene il passato € lo fa
dvivere incessantemente, in un continuo €
mposciante gioco temporale che sottolinea
ilcontrasto tra il sogno dell'imprenditore
llaminato Antonio Basile, armatore della
save, e la reale condizione di degrado della
citti di Napoli. in preda alia violenza e alla
delinquenza. Su questo sfondo si alternang
diversi stili linguistici: quello dei cinegior-
nali, che caratterizza gl annunci fatt a!]a
tittadinanza: 1'italiano neo -standard di
Basile ¢ della sua guardia del COTRO: Pnr:: :
g}mito (doppiato da alless":'i‘i;‘;?sm ;

oref, k dei trathcan
lmi\altf:,e:l?l:dendolo. Titaliano PEF i
in cinese: € sopmtmtto. L‘gi:al:ano
sto al dialetto di ersonags .
Lo Giusto e Ang*gi“' la mau;g‘;if:!‘: 1
"¢ chillo merlo, M3 ““;; cznvcc io pur’
Salvatore: “eh. & S“ﬁ,ccio che
40, Jamme A - 0
facile, per “iscmn?m e liny
Molto divers® * (])m 34
municativo ¢¢

no

‘:‘;f:fﬁ gfruttan? :n o le alternanze 41
mente E‘ . "

*|g sOF€

Darly :
M Nﬂ"&nom | “nt

codici o di reia
gistri, R )
§TUPPO alcuni film cl:: l;trano 1 questo

I anl : » . anno m.
mazione itaiana ul mercto gy
erna-

zionale, come Ajd,
; . Cl degﬁ
Guido Manuli o Glagi f’b_""(zoon) di
di Iginio Straffi, a cui va di Roma (z012)
che i lungom, U1 Vanne accostati an-
, etraggi della serie dell
forti del success : ¢ Winx,
0 mondiale delle serie TV
creata sempre da Straffi. Sono :
hating . prodotti che
¢ puntato molto sulla qualita tecnica
siruttando grandi budget con I'ambizione
= non sempre coronata da successo, come
nel caso di Alda degli alberi—di sfidare fe
Em?dl prqduuom straniere per qualita e
per incassi. Alla modernita e innovativiti
dell’animazione non corrispendono perd
una testualiti o un impianto linguistico
rinnovati. La lingua di questi film. infatti,
tende alla medieta comunicativa; il lessico
non & povero. ma non spicca per la ricerca
di accostamenti inusuali o di vocaboli che
si allontanino dall'uso comune. Pur senza
picchi stilistel, i dialoghi di Gladiatori di
Roma cercano di essere godibili anche per
un puhblico adulto, con una certa tendenza
all'accostamento iromice di registri o di
i, con ammiccamenti al giovam‘lesc
("Volete diventare dei supergladiatori? Dei
an hgoni come me?")e riletteralizzazioni
di modi di dire usuall. o
Ben pit interessante &1 fisionomialin-

jstica dei film di Enzo d’Ald, che & state

Jartefice della rinascita dell'animazione
italiana € che tuttora ne » uno dei punti

Y o rimento. 1] tratteggio stilistico di
dMomol nfe':ll!lf; quista del tempo (tratto nel
2001 dal romanzo di Michael Ende) pud
esemplificar® bene la cifra de! registacla

<ua attenzione al linguaggio- fnun film dal

i molt gonat
:ltl?::agior parte dei prodo('ti audxo\'tsxjri
fruiti geperalmente da bambini ¢ ragazel.

la musica hanno una pa

jntrecciano aild
(Cianna Nannini.
rotti. el Lesti delle ¢
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un valore esornativo ma servono a com- ]
d anti I'azione. [11in
mentare 0 a mandare av ; 2
guaggio dei personaggi € .ca'raticnzzato
scelte morfosintattiche vicine alla‘ norma, -
ad esempio per l'uso del congiuntivo 0 perl
periodi ipotetici costruiti secondo Jo stan-
dard. Ma é soprattutto dalle scelte lessicali
the proviene |'impressione di ricchezza
linguistica del film: il lessico, infatti, &
sempre preciso ¢ sono pochii genericisimi,
che a volte occorrono in contesti frasali per
altri versi vicini allo standard ("non sapevo
che ci fosse questo coso qui”). D'Ald sfrutta
bene la ricchezza dell'italiano, attingendo
per esempio ai linguaggi settoriali: quello
della navigazione, nella scena del gioco dei
bambini (tasso di umidita al 99 %; chiuderei
boccaporti: naufrage 3o gradi ad est; macchine
avanti tutta; annientare il vortice vagante): o
quello buroeratico, della finanza. o militare
quando a parlare sono i perfidi uomini grigi
(Procedere con |'operazione “Cattura Momo™//
bisogna neutralizzarla; la bambina ¢ stata
localizzata). Spicea un intarsio retorico che
arricchisce 1 dialoghi, con le inversioni di
sostantivo e aggettivo (una preistorica cre-
atura; in una moderna societd), le variatio
(aiutante prediletto / assistente preferita) o le
ricchissime serie sinonimiche ("Quando
pensa di travare tempo per i suoi sogni fu-

turi se I'ha gia speso finito bruciato usato
Passato esaurito scaduto?”). Insomma. una
lgn_gua di qualitd” perun cinema dj qua-
liti, che possa realmente rafforzare la via
italiana all'animazione,

ANBITI E AMSUNTY
————

Cibo
9 Sergio Lubello
e!]n storia del cinemg italiang i
N c}ho ha avuto un ryelg signiﬁc;-
= d.m-o, tanto m film a temga come La
rae :m di Marco Ferreri, quantq
memorahili

e : (dalla mgp-
“ .rc lain carrozza di Ladri of hivior_.. ==

NOTOPI

e nobilta alle mangiate vorac; g; Albe
Sordi in Vacanze intelligent;), =
Proviamo a tratteggiarne la presey,,, 2
cinema dell ultimo ventenniq attrg

tre percorsi: I. Registi in cui il cip, u
presenza costante e significativa pely:
produzione; 1. Film centrati tematicay,
te sul cibo o con protagonista ung chef, Jj) .
Presenza di scene con cibi in qualch, mod,
strettamente correlati alla trama e gffy o,
ratterizzazione,

J
: f
I. Trai registi contemporanei merity 3. "
tenzione l'italo-turco (o turco-romang) 7
Ferzan Ozpetek, nei cui film sono majyg s
frequenti scene corali che si svolgongiy. | s
torno ai fornelli e soprattutto intornoally | o
tavola imbandita. ' de
Eil caso di Le fate ignoranti (2001) in eui N
si raduna a mangiare insieme una folladi | i
gente, versione contemporaneadellafi-  f du
miglia aperta, allargata e anche eterodosss, | in|
rispetto al ritratto classico di La famiglia Om
di Ettore Scola 0 a quella tradizionalems "o
dissacrata in Parenti serpentidi MarioMe- | Anc
nicelli. La lunga tavolata, come del fran
cucina, & luogo di condivisione. momenit 3§ in g
sociale e di convivialita per eccellenq? A g
Universo in cui ci si ritrova, si parls, tme
confessa. In particolare una ricetta sf tio g
le. le polpette speziate preparate dz eerc
invenzione di Massimo, il marito mo lavg)
Antonia, e preparata da quest ultimo didg
domenica per gli amici (con mela griffi=g uy 4
@iata, peperoncino, cotte nella cipol /A€ = intipy
nell’arancio), che ha la funzione di JiSESE o
T€ una vita doppia e segreta; cosi COMEEE A“Chl
resto & sempre la cucina a sancire [ 177 Rpie,
namento e I'incontro di mondi non *4% Bdig;
ficanti, come succede ad Antonia ¢ Sety; 4
quando si mettono a cucinare insic”® ¢ Try
l." Mine vaganti (2010) I'ambienta 2 ""0:.'
tinge di spiceati colori locali. ¢ an<! ! feng y
: , fi

Parla la lingua del Salento, con rich on g
linari i nrase: 3o — .. _t: dai eneh By



