Aureae Litterae
Ovetenses

Actas del
XIII Congreso
de la AISO

Edicion de

Emilio Martinez Mata,
Maria Fernandez Ferreiro
y Maria Alvarez Alvarez







Aureae Litterae Oventenses
Actas del XIIT Congreso
de la AISO






Aureae Litterae Ovetenses
Actas del XIII Congreso
de la AISO

Ediciéon de Emilio Martinez Mata, Maria Fernandez Ferreiro
y Maria Alvarez Alvarez

(7 ’
OVIEDO Universidad de Oviedo



®

® @

gioge

Reconocimiento-No Comercial-Sin Obra Derivada
(by-nc-nd): No se permite un uso comercial de la obra original
ni la generacion de obras derivadas.

Usted es libre de copiar, distribuir y comunicar puiblicamente
la obra, bajo las condiciones siguientes:

Reconocimiento. Debe reconocer los créditos de la obra
de la manera especificada por el licenciador:

Martinez Mata, Emilio, Maria Fernandez Ferreiro y Maria
Alvarez Alvarez (ed.), Aureae Litterae Ovetenses. Actas del
XIIT Congreso de la AISO, Universidad de Oviedo, Oviedo, 2024.

La autoria de cualquier articulo o texto utilizado del libro
debera ser reconocida complementariamente.

No comercial. No puede utilizar esta obra para fines comerciales.

Sin obras derivadas. No se puede alterar, transformar
o generar una obra derivada a partir de esta obra.

© 2024 Universidad de Oviedo
© Los autores

Algunos derechos reservados. Esta obra ha sido editada bajo

una licencia Reconocimiento-No comercial-Sin Obra

Derivada 4.0 Internacional de Creative Commons.

Se requiere autorizacion expresa de los titulares de los derechos
para cualquier uso no expresamente previsto en dicha licencia.
La ausencia de dicha autorizacion puede ser constitutiva de delito
y estd sujeta a responsabilidad.

Consulte las condiciones de la licencia en:

https:/ /creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/legalcode.es

Servicio de Publicaciones de la Universidad de Oviedo
ISBN: 978-84-10135-42-0

D. L.: AS 2715-2024

Edificio de Servicios - Campus de Humanidades
33011 Oviedo - Asturias

985 10 9503 / 985 10 59 56

servipub@uniovi.es

https://publicaciones.uniovi.es/



Comision cientifica Maria José Alvarez Faedo
(Universidad de Oviedo)

Fausta Antonucci
(Universita degli Studi Roma Tre)

Francisco J. Borge Lopez
(Universidad de Oviedo)

Florencia Calvo
(Universidad de Buenos Aires)

Paula Casariego Castifieira
(Universita degli Studi Roma Tre)

Daniele Crivellari
(Universita degli Studi di Salerno)

Daniel Fernandez Rodriguez
(Universitat de Valéncia)

Ignacio Garcia Aguilar
(Universidad de Cordoba)

Flavia Gherardi
(Universita degli Studi di Napoli Federico II)

Gaston Gilabert
(Universitat de Barcelona)

Rafael Gonzalez Canal
(Universidad de Castilla-La Mancha)

Raisa Gorgojo Iglesias
(Universidad de Oviedo)

Cipriano Lopez Lorenzo
(Universitat Autonoma de Barcelona)

Rodrigo Olay Valdés
(Universidad de Oviedo)

Adrian J. Séez
(Universita Ca’ Foscari Venezia)

Eduardo San José Vazquez
(Universidad de Oviedo)

Antonio Sanchez Jiménez
(Université de Neuchatel)

Alejandra Ulla Lorenzo
(Universidade de Santiago de Compostela)

AUREAE LITTERAE OVENTENSES. ACTAS DEL XIII CONGRESO DE LA AISO 7






INDICE

PAG.
Preambulo
Emilio Martinez Mata 15
CONFERENCIAS PLENARIAS 17
» Decoro y género literario en Quevedo y Calderén
Santiago Fernandez Mosquera 19
o Las relaciones de Garcilaso con el Emperador
bajo nueva luz
Eugenia Fosalba 41
+ Los descuidos de Lope en el proceso de escritura teatral
Marco Presotto 59
o Sor Juana Inés de la Cruz: jentre el Barroco espafiol
y el Barroco de Indias?
Francisco Ramirez Santacruz 83
o El arte de cansar: Miguel de Cervantes, Lope de Vega
y la poética de la digresién autoconsciente
Antonio Sanchez Jiménez 103
ENCUENTROS DE INVESTIGADORES 151
« Literatura durea y Humanidades Digitales: un trienio
de constante progresion (2020-2023)
Sonia Boadas 153
« Los estudios sobre prosa del Siglo de Oro: 2020-2023
Clea Gerber 173
« Investigaciones sobre el teatro del Siglo de Oro
en el trienio 2020-2023: balance y perspectivas
Ilaria Resta 217

AUREAE LITTERAE OVENTENSES. ACTAS DEL XIII CONGRESO DE LA AISO 9



COMUNICACIONES 237
Teatro 239

o La dama duende y Peor estd que estaba: un analisis
comparado, con Lope al fondo

Fausta Antonucci 241

 Enla vida todo es verdad y todo mentira de Calderon:
el maravilloso e invisible arte de Lisipo

Frederick A. de Armas 257

« Una nueva aportacién para el estudio del teatro dureo
de tema caballeresco

Daniele Crivellari 269

« Usos métricos de Matos, Diamante y Vélez de Guevara
en El hidalgo de la Mancha: comedia en colaboracién
y teatro breve

Gaston Gilabert 285

 Rojas Zorrilla y su colaboraciéon dramatica con Jerénimo
de Villanueva

Rafael Gonzalez Canal 299

 Los espacios dramaticos en los autos sacramentales
de José de Valdivieso

Amparo Izquierdo Domingo 313

o Sobre censura aurea: los problemas textuales de
Cegar para ver mejor, de Ambrosio de Arce

Gabriel Lopez Cob 327

o Los versos omitidos de El noble siempre es valiente de
Antonio Enriquez Gémez (alias Fernando de Zarate):
scensura o atajo escénico?

Alexander J. McNair 337

o Laarticulacion de los espacios dramaticos
en la produccion tragica de Cristobal de Virués

Elena Merlino 351

10 AUREAE LITTERAE OVENTENSES. ACTAS DEL XIII CONGRESO DE LA AISO



» Aproximacion a la estructura y al ritmo de una comedia
de enredo: Peor estd que estaba de Calderdn de la Barca

Sara Pezzini 367

 Aguja de navegar palacios: el Salén de Reinos
del Buen Retiro como espacio teatral

Javier Rubiera 381

 Mitologia, épica y corte en la comedia Destinos vencen
finezas (1698) de Lorenzo de las Llamosas

Luis Tadeo Valverde Molina 395

Prosa 409

o Permeabilizacion del cronotopo «tiempo de aventura»
a través de los primeros libros del ciclo amadisiano

Pablo Sergio Aleman Falcén 411

« Maravillas y horrores en el ultimo Palmerin
de Inglaterra (1559)

Anna Bognolo 425

« Opusculos espanoles en la guerra de los Treinta Afios:
noticia de una nueva fuente del Comento a la Sdtira
de Valles Ronces

Lucio R. Cebreiro 437

« Ricote y Ana Félix, dos moriscos sui géneris
Gonzalo Diaz Migoyo 451

o «..Que es bestia la carne nuestra». Entre lo pulsional
y el espiritu: fronteras de la animalidad en El rufidn dichoso

Julia D’Onofrio 459

« La problematica soledad de los libros de pastores
Paola Encarnacion Sandoval 473

» Muerte de hombre y muerte de mujer en la picaresca espafiola
Enrique Fernandez 483

o Teofania y mito en ilustracion: écfrasis inversa
de la primera salida de don Quijote

Daniel Holcombe 493

AUREAE LITTERAE OVENTENSES. ACTAS DEL XIII CONGRESO DE LA AISO 11



o Castillo Solérzano: un intento de refuncionalizar
la novela «larga» de protagonismo noble (Lisardo
enamorado y Los amantes andaluces)

Christine Marguet 505

 Los gérmenes de perspectivismo literario en
la Tragicomedia de Calisto y Melibea

Ivette Marti Caloca 519

o El Quijote y las modernidades americanas
Carmela V. Mattza 531

o El léxico del movimiento en La Lozana andaluza
Lucia Pascual Molina 541

o La desnudez en los libros de caballerias
Tomasa Pilar Pastrana Santamarta 555

« La internacionalizacion de los Suesios de Quevedo:
el caso inglés (1640-1975)
Belén Quinteiro Pulleiro 569

o Los roles y figuras del lector en El necio bien afortunado
José Rico Ferrer 577

« El Quijote en la novela espafiola contemporanea:
Los besos, de Manuel Vilas

Patricia Suarez Alvarez 589

« A vueltas con los montafieses y coritos del Libro
de entretenimiento de la picara Justina (1605)

Luc Torres 603

Poesia 615

« Variantes de autor en el Aminta de Jauregui:
presencia de fuentes clasicas y modernas en el proceso
de traduccion y revision

Daria Castaldo 617

o Algunas letrillas amorosas atribuidas a Gongora:
delimitacion del corpus

Laura Castro Alvarez 631

12 AUREAE LITTERAE OVENTENSES. ACTAS DEL XIII CONGRESO DE LA AISO



Francisco de Quevedo y Antonio Tebaldi: estudio
de una posible influencia

Alessandra Ceribelli 643

Los grabados en el Roncesvalles de Garrido de Villena
Alessia Fichera 655

La relacién en verso de la erupcion del Tajuya (1585)
incluida en EI Pastor de Iberia (1591): desastres naturales,
historia y autofagia arcadica

Ignacio Garcia Aguilar 671

«jVaya de musica y versos!»: los villancicos de musica
en la Real Capilla de Madrid

Monica Garcia Quintero 685

José de Miranda y la Cotera: practicas poéticas e insercion
en el campo literario madrilefio a mediados del siglo xv1r

Inmaculada Osuna 703

La bucolica barroca en cinco sonetos (Quevedo, Medrano,
Espinosa y los hermanos Argensola)

Samuel Parada Juncal 717

La oscuritas gongorina oculta en Buenos Aires: el caso
de Néstor Perlongher

Alejandro Penin Gonzalez 733

La Gatomaquia y los estudios de animales: objetos
cotidianos y descripciones burlescas

Fernando Rodriguez Mansilla 745

Jeronimo de Urrea y su traduccién de Le Chevalier
délibéré, de Olivier de la Marche

Marcial Rubio Arquez 759

Boscan y el petrarquismo. La imagen historiografica
de Gil de Zarate

Pedro Ruiz Pérez 771

Diego Hurtado de Mendoza, en los albores
de lo sublime en Espafa

Matias A. Spector 783

AUREAE LITTERAE OVENTENSES. ACTAS DEL XIII CONGRESO DE LA AISO 13



Varia 793

o Serva inter servas Dei: el orbe visionario-vindicativo
de Ursula de Jesucristo (Pert, 1604-1666), morena criolla
y donada clarisa

Emilio Ricardo Béez Rivera 795

« Terminologia literaria y Siglo de Oro: sobre las fuentes
de las figuras retdricas en el Diccionario de autoridades

(1726-1739)
Raul Diaz Rosales 809

o Hacia una definicion de la literatura bufonesca:
limites y conflictos

Alexandre Garcia Macovio 823

o Tragicomedia en la corte en 1656-1657: la relacion ilicita
y escandalosa del marqués de Almazan con Manuela
Bernarda, comedianta

Francisca Jiménez Guillén 835

« Francisco Delicado y Bartolomé de Torres Naharro:
visiones de Roma en el siglo xv1

Alfonso Martin Rubio 849

« Pistas sobre la estancia de Salcedo Coronel
en Italia a través de manuscritos y otros testimonios
(y aviso de un libro registro)

Erika Redruello Vidal 863

o La poética diplomatica de Vera y Zaiiga:
de El embajador a El Fernando
Adrian J. Séez 877

o Audi, filia (1556), de Juan de Avila, y la literatura
espiritual entre los libros prohibidos de 1559

Julio C. Varas Garcia 893

14 AUREAE LITTERAE OVENTENSES. ACTAS DEL XIII CONGRESO DE LA AISO



Los grabados en el Roncesvalles
de Garrido de Villena

Alessia Fichera

Universita di Catania

El Roncesvalles o El verdadero sucesso de la famosa batalla de Roncesvalles,
con la muerte de los doze pares de Francia de Garrido de Villena (1555) es un
poema épico, en octavas reales, que vio la luz en Valencia en 1555 y que forma
parte de un corpus de textos que continua la tradicién ariostesca en Espana.

El autor, conocido al publico espanol por ser el traductor al castellano
del Orlando Innamorato de Matteo Maria Boiardo publicado en 1555, sin
embargo, no alcanza la misma notoriedad con la creacién, en el mismo afio,
de un nuevo texto que pretende imitar y dar una continuacion al Orlando
Enamorado de Boiardo y al Orlando Furioso de Ariosto.

Las razones del poco éxito entre los lectores de la época son pocos co-
nocidas; tal vez, como aseveré Aude Plagnard (2018), porque en el mismo
ano se publicé La segunda parte del Orlando Furioso del también valen-
ciano Nicolas Espinosa; teoria confirmada también por Lara Vila i Tomas
(2001), que considera el hecho de que el Roncesvalles fuera reeditado en una
unica ocasion, en Toledo en 1583, motivo de mayor interés por el poema de
Espinosa que, en cambio, se editd cinco veces.

Maxime Chevalier considera sus octavas mediocres y sin arte, no obstante
reconozca en algiin momento cierto talento inventivo (Chevalier 1968:330);
Esther La cadena, por su parte, habla de «frecuentisimas transiciones abruptas
que carecen de agilidad y gracia» (La Cadena 1980:206). Solo en los tltimos
anos el Roncesvalles ha sido objeto de analisis desde diferentes enfoques;*
sin embargo, atn se carece de estudios ecdéticos y puntuales sobre la obra,
que se intentaran colmar en mi tesis doctoral.

' Véanse entre otros: Plagnard (2018) y (2019); Vil4 (2001); Ruzola (2017); La Cadena
(1980).
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LOS GRABADOS EN EL RONCESVALLES DE GARRIDO DE VILLENA

En este articulo se pretende empezar a examinar el texto a partir del
analisis de los grabados presentes en la obra y, sobre todo, examinar la re-
lacion entre imdgenes y escritura a partir del enfoque de los estudios de la
cultura visual.

En los poemas caballerescos, las gestas de los héroes se prestan a ser
representados iconograficamente y, para decirlo con palabras de Giovanna
Rizzarelli: «la disposizione del racconto a farsi immagine ¢ stata segnalata
da molti studiosi come uno dei tratti principali dei poemi cavallereschi»
(Rizzarelli 2014:141). El Orlando Furioso de Ariosto representa, entre to-
dos los poemas caballerescos, un modelo de didlogo constante entre texto e
imagenes, tanto que autores, tipografos y grabadores de la época lo seguiran
como ejemplo.

El Roncesvalles, como el Orlando Furioso, presenta un tiempo narrativo
entrelazado que se presta a ser guiado y acompafnado por imagenes. La al-
ternancia de historias, lugares y personajes y, al mismo tiempo, la dificul-
tad del lector de relacionar cronolégicamente las hazafas, pueden sugerir
la necesidad de acompanar el texto con ilustraciones a lo largo de toda la
narracion. Los grabados, que generalmente se encuentran al principio de
cada canto, asi como todo tipo de representacion visual, se apropian, pues,
de una tarea importante: visualizar, imaginar, crear ideas y guiar al lector
en esta relacion texto-imagen.

1. Los grabados en el Roncesvalles

A continuacion, se analizaran los grabados presentes tanto en la princeps,
impresa en Valencia en 1555 por Juan de Mey Flandes, como en la segunda
edicion publicada en Toledo en 1583 por Juan Rodriguez.> Se resumen en
la tabla de la pagina siguiente cudles son todos los grabados presentes en
las dos ediciones.

Dado el poco espacio me concentraré solo en las cinco xilografias pre-
sentes a principio de los cantos, dejando para otro estudio lo que son los
demas grabados presentes en el texto.

* En adelante, los ejemplares utilizados para la realizacién de este estudio son los
textos conservados en la BNE R/12598 y R/7332.
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ALESSIA FICHERA

Edicion 1555 - Valencia

Edicion 1583 - Toledo

Escudo imperial (Portada)

Escena de una batalla (Portada)

4 letras capitulares:
Contraportada (h.1v)

2 letras capitulares:
/

/ Licencia (h.2r)
Dedicatoria (h.2r) Dedicatoria (h.2v)
Allector (h.4v) Allector (h.3v)
Primer canto (f.1r) /

Retrato del autor (h.2v) /

Arbol genealdgico (entre lah.2 y h.3) /

Grabados a principio de cada canto:
36, pero solo cinco tipologias distintas
que se repiten.

Grabados a principio de cada canto:
36, pero solo cinco tipologias distintas
que se repiten.

Grabados en el interior de los cantos:
inscripcion con decoracion (canto IV)

Grabados en el interior de los cantos:
arbol genealdgico estilizado (canto IV)

Marca del impresor (Colofén) Marca del impresor (Colofén)

1.1. Los grabados a principios de los cantos

En la obra de Garrido de Villena, como en el texto de Ariosto y de otros
contemporaneos, cada canto presenta un resumen explicativo de las haza-
fas que se desarrollan en la narracién y un grabado en el incipit del canto.

En el Roncesvalles hay cinco grabados distintos que se alternan y se re-
piten a lo largo de los 36 cantos que componen el poema. La repeticion de
un mismo grabado, como sefiala Zappella en su obra, era una costumbre
usual de los tipdgrafos de la época, porque permitian enriquecer el texto
ahorrando dinero y, a la vez, evitando asi los gastos de realizacion de nuevas
matrices (Zappella 2013).

Las dos ediciones del Roncesvalles, Valencia 1555 y Toledo 1583, ven la
utilizacion de xilografias que presentan caracteristicas distintas, segura-
mente porque fueron realizadas por distintos grabadores, pero mantienen
casi siempre el mismo estilo y contenido.

Vamos a analizar, a continuacion, las dos ediciones, subrayando eventua-
les divergencias o novedades en los grabados y exaltando, pues, los aspectos
que permiten una relacion con el texto.3

3 Todaslasimagenes utilizadas en el presente trabajo proceden de la Biblioteca Digital
Hispanica de la Biblioteca Nacional de Espaiia.
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LOS GRABADOS EN EL RONCESVALLES DE GARRIDO DE VILLENA

El primer grabado (fig. 1 y fig. 2) representa el encuentro de un caballero
con un rey. La escena se desarrolla en proximidad de un castillo, el suelo es
bastante arido y desnudo, se aprecia solo la presencia de un arbol en el centro
de la vifieta y, solo en la primera edicién, también en el fondo a la derecha.
El personaje en la parte izquierda del grabado, con vestimenta real, corona
y cetro, con referencia al texto representa a Carlo Magno. La figura del ca-
ballero (que en el texto del 1583 presenta un uniforme mas adornado que en
la otra de la princeps) es, por cierto, genérica, pero con toda probabilidad
podria atribuirse a un mensajero. La figura del caballero andante en la parte
derecha indica, en esta vifieta, la presencia de una narracién continua y, si
adoptamos la lectura occidental de la imagen, desde izquierda hacia dere-
cha, se puede afirmar que el caballero se esta marchando después de haber
hablado con el rey, ya que estd a punto de salir de la escena.

La representacion grafica del encuentro entre el rey Carlo Magno y un
caballero, o mensajero, en el texto se aprecia solo en los cantos I, VI y XXXV.
Este grabado, que ve a Carlomagno como protagonista de la imagen, estd
totalmente en consonancia con el contenido de los cantos, puesto que estos
presentan la intervencion directa del rey francés, por lo que se determina
una coherencia entre texto e imagen.

Se relatan, a continuacion, tres posibles hipdtesis de lectura del mismo
grabado.

En el primer canto se cuenta como el rey Alfonso II, llamado «el Casto»
porque fallecié sin dejar herederos («que por renombre el Casto fue lla-
mado», I, 9, v. 2),# viendo que Espafa esta ocupada por los moros («y toda
Spana viendo que quedava / de moros hasta alli todo ocupado» I, 9, vv.
5-6) y temiendo que estos puedan derrotar y tomarse hasta el ultimo reino
espanol («temiendo después del que facilmente / los moros tomaran hasta
su gente», I, 9, vv. 7-8) llama en ayuda al rey Carlo Magno («y assi sin mas
pensar inconviniente / a Carlos escrivio su pensamiento», I, 12, vv. 1-2), para
ayudarlo a vencer a los moros y dejarle en herencia, como agradecimiento,
su reino («para langar el moro forastero / hazello d’estos reinos heredero,
I, 11, vv. 7-8 ). El rey francés acepta y se despide de los mensajeros de Al-
fonso («Carlo pues despacho los mensajeros / de Alfonso, con las gracias a
él possibles», I, 16, vv. 1-2).

4 A partir de este momento se identifica aqui con las siguientes numeraciones res-
pectivamente: numero de canto en romano, octava Y Versos en numeros arabes.
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ALESSIA FICHERA

Figura 1. Grabado
n. 1, edicién
Valencia 1555.
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Figura 2. Grabado
n. 1, edicién Toledo
1583.
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Intentando buscar una relacion texto-imagen, una primera llave de lec-
tura podria encontrarse en estas octavas en las que se puede imaginar al
rey Carlo Magno delante de su castillo mientras acoge a un caballero men-
sajero; el mismo, enviado por el rey Alfonso, entrega la carta, en la que se
pide ayuda en la participacion en la batalla contra los moros, finalmente se
despide y se va.

La narracion continda con Carlo Magno que, después de la lectura del
mensaje, decide enviar a llamar a sus caballeros («y en la hora junté sus ca-
valleros / y les mostro6 las cartas increibles», I, 16, vv. 5-6) para juntarlos y
prepararse para ayudar al rey espafiol.

Al mismo tiempo, envia a otros caballeros para recuperar material bélico
y prepararse a la batalla:

Otros también con otro mandamiento

por todo el reino fueron despachados

a hazer municién y bastimento

de trigos y cecinas, y pescados (I, 22, vv. 1-4).
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LOS GRABADOS EN EL RONCESVALLES DE GARRIDO DE VILLENA

En estas octavas se delinea una segunda hipdtesis de lectura de la relacion
texto-imagen, que podria identificar, en las figuras de los caballeros, tanto
un hipotético caballero que el rey francés envia para informar y juntar a sus
caballeros (atin mas en la segunda edicidn en la que el caballero parece ser
uno de sus paladines), como a un caballero que se marcha para recuperar
material en preparacién de la batalla.

Finalmente, la diégesis informa al lector de que, cuando la noticia se di-
funde en territorio ibérico, se entera también Bernardo del Carpio, sobrino
del rey Alfonso II. Bernardo protesta y, después de haber avisado al rey
Marsilio, rey de los moros, decide convencer a su tio, rey Alfonso, a enviar
un mensajero a Carlo Magno para comunicar que su intervencion en la
batalla ya no es necesaria.

Embiando a dezir a Carlo Magno
que no curasse de venir a Espafa
que su venida ya seria en vano (I, 36, vv. 1-3).

El mensajero espafol llegard al castillo de Carlo Magno en el canto VI,
canto que como ya se ha mencionado presenta el mismo grabado que se uti-
liza en el incipit. El mensajero, entonces, llega mientras Carlo se encuentra
con sus paladines («el mensajero pues llegd en tal dia», VI, 19, v. 5), entrega
la carta («las cartas pues da a Carlo», VI, 20, v.1), y Carlo se despide de él
(«benignamente embia el mensajero», VI, 21, v.1).

Una tercera y ultima llave de lectura podria ser, por lo tanto, la represen-
tacion grafica del rey Carlo Magno que recibe el mensaje enviado por el rey
espanol, en el que se comunica el cambio de programa en la intervencion
en la batalla y el mismo mensajero que se marcha después de su despedida.

La narracioén en el canto XXXV, al contrario, no presenta el encuentro
del rey Carlo con un mensajero, sino la llegada de los paladines delante del
emperador ya que se preparan a la batalla de Roncesvalles. Llegan, entonces,
delante del rey: Rugero, Roldan, Reinaldo, Marfisa con Alberto y Grifén
con Aquilante.

A Carlos se presentan de delante

que con ellos su caso tiene cierto

comienca a repartir sus escuadrones

y dar el cargo a todos sus varones (XXXV, 93, vv. 5-8).
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ALESSIA FICHERA

Concluyendo, esta xilografia acompaiia, entonces, los tres cantos donde
hay una intervencion directa del rey francés con los caballeros, de aqui
probablemente la eleccion de utilizar este grabado solo en estos tres cantos.

Este primer grabado adquiere un valor de sinécdoque ya que la figura
de un caballero indica la presencia de todos los demas. Cabe destacar, en
el altimo de los tres cantos, la labor del impresor que intenta adaptar la
imagen al texto para poder guiar al lector, lo que evidencia la importancia
de estas xilografias dentro del texto que, sin duda, no se pueden considerar
solo como mero instrumento decorativo. Incluso solo una minima corres-
pondencia con el texto es suficiente para adaptar el grabado con el contexto
narrativo (Zappella 2013).

La segunda xilografia (fig. 3 y fig. 4) representa una escena de batalla entre
dos caballeros.> La escena se desarrolla en proximidad de un campamento:
en la parte derecha, de hecho, se aprecia la presencia de algunas tiendas que
los caballeros instalaban en los campos de guerra. El suelo, también en este
caso, es arido y desnudo y en el cielo se notan algunas nubes. Los caballeros
llevan puesta una armadura completa de placas de acero, de la que se dis-
tinguen: el yelmo con penacho y la babera para el resguardo de la cabeza;
la hombrera, el peto, los guardabrazos, brazales y guanteletes para cubrir
las extremidades superiores del cuerpo; finalmente, las musleras en protec-
cién de las extremidades inferiores. Los caballeros sujetan con una mano
las riendas del caballo y con la otra una lanza y, los dos, estan en postura de
combate. Los caballos también llevan puesta una barda como proteccion de
la cabeza y de la grupa. La xilografia representa, en definitiva, un duelo entre
dos caballeros que constituye un momento narrativo bastante difundido en
el texto y también en todo el género épico-caballeresco.

La figura del caballero es aqui genérica, aunque es evidente que esta ti-
pologia de proteccion, costosa y adornada, la llevasen caballeros nobles. Es
la tipica armadura del jinete que aparece en muchas portadas de los libros
de caballeria, por lo tanto, la xilografia recupera una picture (Mitchell 2017)
familiar al lector. Resulta complicado encontrar una relacién texto-imagen
con una batalla concreta en la diégesis, debido a los pocos elementos a dis-
posicion en la vifieta que no dejan espacio a una interpretacion puntual
sobre quiénes puedan ser los caballeros representados. Al contrario, es facil

> Elsiguiente grabado se encuentra en los cantos: I1, V, VIL, XII, X VI, X VIIIL, XXIII,
XXVII, XXIX, XXXII.
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Figura 3. Grabado
n. 2, edicion
Valencia 1555.

Figura 4. Grabado
n. 2, edicién Toledo

1583.

entender la razoén que justifique la eleccion del tipdgrafo que decidio reu-
tilizar este grabado en los diferentes cantos, o sea enfatizar las numerosas
aventuras bélicas que se desarrollan a lo largo de la historia. La imagen, en
sus elementos ya descritos, resulta neutra y representa un combate entre
dos nobles caballeros. Como ya se ha sefialado, los duelos son frecuentes
en el texto, asi como en los poemas caballerescos; el tipografo, por tanto,
no tenia dificultad en utilizar frecuentemente este grabado cada vez que el
texto presentaba un enfrentamiento. Ademads, esta era una buena razdn para
ahorrar en el niimero de vifietas ya que las mismas podian ser reutilizadas
(Zappella 2013).

A pesar de que es imprescindible hacer estas premisas de tipo general,
es igualmente cierto que, si analizamos el texto en orden secuencial, la pri-
mera presencia de este grabado se encuentra a principio del segundo canto,
donde, efectivamente, se relata el primer enfrentamiento entre dos caballeros
para contender a Angélica en el Roncesvalles, tal y como se menciona en la
rubrica del canto: «En este segundo canto se cuenta la batalla de Reinaldos
y el duque de Lorena, a Rolddn y a Angélica succede una aventura donde
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quedan encantados. El duque de Lorena lleva su campo, y acontéscele otra
aventuranr.

Angélica también en el Roncesvalles sera motivo de numerosas batallas.
En el primer canto de esta obra (I, 64), mientras que Angélica esta escapando
de Reinaldo, pide ayuda a Dudonio, duque de Lorena. Cuando Reinaldo llega
al campamento (I, 69), los dos caballeros empiezan una batalla en nombre
de Anggélica, enfrentamiento que se relata en el segundo canto («oido habéis
sefior como han quedado / Reinaldo con el duque en la batalla, II, 4, vv.1-2).

Tanto el duque («y mas lo fue pensando que la dama / mirava la batalla
porque havia, / mostrado delant’él, que de la fama / del valiente Reinaldo se
temian, II, 8, vv. 1-4), como Reinaldo («que de enojo y de ravia avergon¢ado
/ pensando que la dama esta presente», I1, 15, vv. 3-4) se enfrentan movidos
por lairay el deseo de obtener a la dama; ademas, los dos acttian con orgu-
llo porque creen que Angélica sigue mirdandolos y quieren impresionarla.

El duelo, no obstante, se interrumpe con la llegada de un mensajero del rey
Carlo Magno, que invita al duque de Lorena a participar en la batalla contra
los moros («cavallero, si no fuera estorbado / de un mensajero quapriessa
ha llegado», 11, 15, vv. 7-8).

Representar graficamente esta batalla podria ser, por lo tanto, una de las
razones para recordar al lector el seguimiento cronolégico de los eventos
o también introducir asi todos los hechos dramaticos que a partir de este
canto se iran entrelazando en la obra y serdan determinantes para la evolu-
cién de las hazanas.

El tercer grabado (fig. 5 y fig. 6) representa un encuentro entre dos caballeros.®
La escena se desarrolla en proximidad de un castillo, pero si bien se reproduce
el mismo contenido, el grabado difiere en las dos ediciones sobre todo en la
iconografia de uno de los dos caballeros, que conforme vaya analizandose
puede diferir en la interpretacion.

En la edicién princeps se hallan: un arbol en la parte izquierda y un
castillo en la parte derecha de la vifieta; ademas, el suelo presenta una vege-
tacion espesa. En el centro se muestra el encuentro entre dos caballeros: en
la parte izquierda, un caballero noble con armadura completa de placas de
acero, en la mano una lanza que mantiene en posicion vertical, sentado sobre
un caballo con armaduras adornadas, sobre todo en la grupa (gualdrapa);

6 El tercer grabado aparece en los cantos: I1I, VIIL, XI, XIV, XXIV, XXVI, XXX,
XXXIV.

AUREAE LITTERAE OVENTENSES. ACTAS DEL XIII CONGRESO DE LA AISO 663



LOS GRABADOS EN EL RONCESVALLES DE GARRIDO DE VILLENA

SN &4 Figura 5. Grabado
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NE, dacia n. 3, edicion
S B SRS Valencia 1555.

Figura 6. Grabado
n. 3, edicion Toledo

1583.

frente a él se encuentra, en cambio, otro caballero a caballo con una arma-
dura menos elegante y con, probablemente, un alméfar como proteccién
para la cabeza. En la mano tiene un objeto que, si se compara con el primer
grabado, se podria hipotetizar ser un pergamino envuelto.

Tomando como punto de partida esta llave de lectura, el caballero en
la parte derecha podria ser un mensajero enviado por el rey francés, Carlo
Magno, para invitar al duque de Lorena a participar en la batalla contra los
moros. El grabado seguiria, pues, una cronologia diegética inmediatamente
sucesiva al segundo grabado y, por lo tanto, se puede hipotetizar que podria
representar el momento en el que la batalla entre el duque de Lorena y Rei-
naldo se interrumpe con la llegada del mensajero («<un mensajero que llego
de Carlo / que nuevas de la empresa le embiava / al duque porque fuesse en
ayudarlo» II, 16, vv. 1-3), que le entrega una carta con las noticias del rey
francés («y el mensajero al duque dio la carta / y en oyendo la nueva alli
olvidaron / la ira ain que los dos tenian harta», II, 18, vv.2-4)

Otra llave de lectura podria estar relacionada con la segunda edicién del
texto donde se puede buscar, y asi hipotetizar, una relaciéon verbo-visual
con el canto en el que aparece este grabado por primera vez en la obra: el
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canto tercero. En este se relata cdmo el duque de Lorena libra de un castillo
al caballero Alberto.

Ya en el segundo canto, Dudonio, mientras camina por Troes,” conoce
a un anciano caballero que le propone de realizar una hazafa. El caballero
sefala al duque que en su camino encontraria un monte cerca de un rio
(«veréis un monte al rio muy vezino» II, 76, v.3), y que hallaria un edificio
maravilloso, un castillo, donde estd encerrada otra maravilla (II, 76, vv. 5-8):

Subi por el veréis luego un divino

edificio, y de grandes maravillas

mas otra maravilla estd encerrada

y en el castillo que veréis guardada (II, 76, vv. 5-8).

La maravilla a la que se refiere el autor es Alberto, un personaje de fic-
cidn, introducido por primera vez por Garrido de Villena, que representa
a un joven caballero que procede por un lado de la familia real de Austria
y por otra de los troyanos. En edad temprana Alberto se queda sin padres
y crece con unos «hados»; un pariente suyo, sin embargo, instruido con los
libros de Merlin, decide alejarlo de los «<hados» y, cuando el nifo tiene seis
afnos, lo encierra en un castillo (II, 86-87).

El joven Alberto, que se ha quedado aislado diferentes afios en aquel
castillo, cuando es liberado por Dudonio, esta sin armas («que de armas y
de mundo lo olvidava», III, 7, v. 4) y sin caballo, por esta razén el anciano
caballero le ofrece uno («para el infante doy este caballo / que mal podria
servir para dos uno, II, 86, w.1-2).

Esta interpretacion dialoga perfectamente con el grabado de la edicion
toledana (fig. 6) mas que con la edicion anterior. Representacion especular
por lo que se refiere a la colocacion de los objetos y de los personajes, pero que
difiere, como ya ha sido sefialado, en la representacion de los caballeros: uno
en la parte derecha con armadura completa de placa de acero; otro, al lado
del castillo, sin yelmo ni armas, como efectivamente se describe a Alberto
en el canto tercero («un cavallero mogo ser provado / queel buen Alberto atin
no stava armado», III, 11, v. 7-8).

Se podria pensar, pues, en que la cercania con el castillo indique que
el mismo acaba de salir del edificio porque ha sido liberado por Dudonio;

7" Podria ser Troyes, pueblo francés, hoy capital del departamento del Aube en la
region Grand Est, situada a 190 km de la Lorena.
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Figura 7. Grabado
n. 4, ediciéon
Valencia 1555.

Figura 8. Grabado
n. 4, edicién Toledo
1583.

ademas, la tipologia de indumentos y los adornos del caballo nos dejan supo-
ner que se trata de una figura noble y que, por lo tanto, puede relacionarse con
el personaje de Alberto por el excursus diegético que este tendra en la obra.

La cuarta xilografia (fig. 7 y fig. 8) representa el encuentro de un caballero
con una doncella.® La escena se desarrolla en un lugar interior, aunque se
puede notar la presencia de una nube, en la esquina superior derecha y el
suelo parece de un lugar exterior, sobre todo en la zona relativa a los per-
sonajes. En la parte izquierda se sefiala un altar de base cuadrada con una
enorme llama encendida, en el centro, una estructura con tres columnas
dispuestas en posicidn triangular: la columna central presenta algunas fi-
guras humanas grabadas y, en la edicion del 1583, destaca la presencia de
un delfin en la parte superior; las demas columnas, con capiteles de orden
corintio, estan acanalados en el fuste y presentan decoraciones florales que
adornan la base.

El caballero y la doncella se encuentran, respectivamente, a la izquierda
y a la derecha de las columnas ya mencionadas, y estan representados en

8 Este grabado se encuentra en los siguientes cantos: I'V, IX, XV, XIX, XXI, XXXI.
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un momento de didlogo. El caballero lleva puesta una armadura completa
de placa de acero con yelmo y penacho, la visera esta levantada y se consi-
gue ver el rostro del caballero; la doncella, que estd en frente, presenta pelo
largo y rizado, y lleva puesta un vestido largo. En la segunda edicion esta
ultima parece ser mas anciana y, ademads, aparece con un mantel y un cetro
en la mano.

Interesante en este caso es subrayar como el lector se encuentra delante
de un grabado referencial, ya que esta xilografia dialoga constantemente
con la obra, estableciendo una relacion texto-imagen evidente y singular,
representando un momento especifico de la narracion. Se puede hipoteti-
zar, por lo tanto, que este grabado haya sido realizado ad hoc y para uso
exclusivo para esta obra. Finalmente, cabe destacar que los dos grabados
presentan diferencias sustanciales en las dos ediciones, por cierto, se sefiala
que la xilografia de la princeps omite algunos detalles que se manifiestan,
en cambio, en la otra edicién confirmando ain mas la relacion entre texto
y representacion iconografica.®

El quinto grabado (fig. 9 y fig. 10) representa una escena de batalla entre
diferentes caballeros;'° se distingue en la parte izquierda una tienda con el
simbolo del ledn y, en la otra parte, una tienda con el simbolo del lirio. Se
puede afirmar que se trata de una batalla sangrienta por los cuerpos heri-
dos en el suelo y la presencia de una cabeza en la parte baja de la vifeta.
Conforme a lo que se relata en la historia, se sefiala que el leén representa
al ejército espanol y el lirio, al francés; ademas, como se detecta, los caba-
lleros principales de esta batalla se distinguen por tener una letra en las
grupas de sus propios caballos, por un lado la letra B y por otro la letra R.
Es el primer grabado de la obra donde se identifican los nombres de los ca-
balleros, esta practica habia sido introducida en la tradicion italiana por el
editor Niccolo Zoppino en sus ediciones del Furioso, pero habia ido poco a
poco desapareciendo.

En relacion con el texto, se puede afirmar que este grabado hace refe-
rencia a la ultima batalla de Roncesvalles en la que pierden la vida los doce
pares de Francia, que se disputa en el canto XXXVI, altimo de la obra. Las

9 Laiconologia presente en ambas vifietas (fig. 7 y 8) merece un estudio concreto y
especifico que seria reductivo realizar en este mismo trabajo. Se deja pues para otro
analisis un estudio dedicado a los elementos de estos dos grabados.

% El siguiente grabado se encuentra en los cantos: X, XIII, XVII, XX, XXII, XXV,
XXVHI, XXXIITy XXXVI.
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Figura 9. Grabado
n. 5, edicion
Valencia 1555.

Figura 10. Grabado
n. 5, edicion Toledo,
1583.

letras sefialadas en la vifieta se refieren a los caballeros Roldan y Bernardo,
tal y como se declara en la octava 20 del mismo canto:

Delante Francia va el sefior d’Anglante

que sabéis qu'este cargo le havian dado,

Bernardo a la otra parte va delante

también de todos muy adelantado (XXXVT, 20, vv. 1-4).

Finalmente, cabe sefialar que este grabado se utiliza a partir del canto X
sin una correspondencia directa con el texto, que como ya ha sido subrayado
vera su desarrollo en la parte conclusiva de la obra.

2. Conclusiones

Los grabados presentes en el Roncesvalles constituyen un elemento carac-
teristico de la obra y confieren unas peculiaridades singulares que merecen
atencién y estudio.
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Las busquedas realizadas para encontrar el origen de estas vifietas no han
alcanzado ningun éxito. El analisis de los grabados presentes en diferentes
obras de la misma materia, tanto en italiano como en francés, parecen con-
firmar la idea de que los grabados del Roncesvalles son xilografias originales,
realizadas precisamente para esta obra, aunque en algunos casos se recu-
pere una iconografia bastante utilizada en el siglo xv1. Un ejemplo, entre
todos, es el grabado nimero cuatro que subraya su especifica conexion con
este texto a diferencia de los demds grabados que mantienen caracteristicas
universales de empleo.

Se destaca, por tanto, que las imagenes dialogan perfectamente con el
texto, pero ;por qué se utilizan solo cinco grabados? Se sefialan tres posi-
bles hipdtesis:

— el grabador habia empezado a preparar vifietas en orden secuencial,
de hecho, hasta el canto I'V hay una correspondencia texto-imagen,
y por problemas de dinero o quizas de tiempo, para su produccioén y
prepara directamente la escena final;

— el impresor utiliza solo las vifietas que posee y no consigue encontrar
mas;

— ultima interpretacion, se podria hipotetizar la presencia de un marco
iconografico que consiga subrayar los momentos cumbre de la diégesis:

la carta enviada a Carlo y las relativas interpretaciones;

las batallas que surgen en el texto;

la posible llamada de los caballeros o la liberacion de Alberto, que
se convierte en protagonista de muchas aventuras;

la exaltacion de Espana a través del linaje real de Alberto;

la supremacia de Espaiia con la victoria de Bernardo del Carpio
sobre Roldan.

En esta ultima hipotesis puede residir la eleccion estilistica por parte
del grabador (imposible aqui saber si y como interfiere en algin momento
la figura del autor) de querer sefialar los momentos imprescindibles para el
lector para poder seguir el texto y no perderse en las multiples aventuras
que se desarrollan en el poema.
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